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ABSTRACT

Son muchas las interrogantes que subsisten frente al mobiliario urbano, algunas de las cuales pretenden
responderse en el presente texto. En una primera parte intenta ponerse en claro cudles son sus
caracteristicas, su funddn, su origen y suintegracion en el espacio publico, desde la perspectiva del disefio,
de la historia, de la teoria y de la planificacién urbana. En la segunda parte, a través tanto de un brevisimo
analisis histdrico, como del andlisis de la situacién actual, se exponen los problemas referentes al proyecto
del objeto urbano en la actualidad: quién lo proyecta, cémo lo proyecta y quién decide qué objeto colocary
cémo se integrara en el espacio publico actual®. Por otra parte se plantea un nuevo papel del disefiador

especializado como creadory condiliadoren los proyectos en los espacios publicos.

El presente trabajo forma parte de una linea de investigaddn sobre mobiliario urbano yespadios publicos contempordneos, dentro

del Grupo de investigadon Laboratorio de Planificacion Urbana (Universidad de Granada).



TEXTO PRINCIPAL

En estudios anteriores, dando por bueno el término «mobiliario urbano», he puesto de manifiesto la
dificultad de definir un grupo muy amplio de objetos variopintos con una igualmente amplia variedad de
funciones que tienen en comun el colocarse en los espacios urbanos o, para ser mas precisos, en los espacios

abiertos (Segarra S.:2012).

Después de mas de un siglo de presendia en las zonas habitadas, hay muchas interrogantes todavia por
resolver: como se clasifican, quién los disefa, quién los elige y gestiona. En realidad ya hay respuesta para

estas cuestiones, pero no son nada satisfactorias.

Cémo hacer, entonces, una historia de los objetos que integran el mobiliario urbano cuyo Unico puntoen
comun es el de compartir funciones. A partir de una revision general de las definidones y caracteristicas que
se recogen en algunas publicaciones, se plantea una clasificacién de todo el conjunto porfundones, como

nuevo punto de partida para su estudio histérico y metodoldgico.

En este sentido debo sefialar una condicion importante: el mobiliario urbano no puede desligarse del
proyecto de ciudad, los objetos que lo conforman no pueden tratarse como elementos independientes, ni su
metodologia puede llevarse al margen del escenario en el que previsiblemente van a actuar. Esto ultimo lleva
a una situadén no muy reconfortante: la necesidad de plantearse el dilema de que, desde el punto de vista
del disefio, no siempre sera posible disefiar [ex—novo], sino que, en ocasiones, habra que sacrificar el trabajo
creativo en aras de un resultado coherente, a través del analisis de objetos existentes y la seleccion dentro

de ellos a través de una metodologia rigurosa de eleccién.

Como clasificar el mobiliario urbano

La dificultad de clasificarlo y determinar sus limites es bastante obvia. Se trata de agrupar un conjunto muy
amplio de objetos y conceptos, que facilmente lleva a un callején sin salida: cada vez que queremos definiro
dejamos fuera multitud de casos, o bien nos perdemos en un laberinto de descripciones y problemas sin
solucdién. Lo cierto es que hay un gran vacio tedrico alrededor del tema, tanto como objeto del estudio del

disefio, como de sus funciones y su presenciaen los espacios publicos.

Las causas que han determinado este vacio son de varios tipos y derivan principalmente del hecho que forma
parte de diferentes «familias»: son objetos de disefioindustrial al tiempo que pueden ser fabricados
artesanalmente; son un segmento de un proyecto arquitecténico o urbano o son elementos de un sistema
productivo de fabricacién en serie; pueden ser también utilizados en espacios no urbanos o no publicos, en

areas privadas al aire libre o en sitios naturales extraurbanos.

En primer lugar hay muchas formas de estudiar el mobiliario urbano, con sus consiguientes definiciones;

desde el punto de vista lingliistico, por ejemplo, el tema es confuso: mientras en castellanointegra los
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«objetos de la calle», en italiano, como arredo urbano, es mas amplio e induye cada uno de los elementos de
servicio publico en los espacios de la ciudad. En francés, aunque existe como mobilier urbain, aparece

siempre como parte del aménagement publique.

Las definiciones suelen ser superficiales. Gordon Cullen (1974:49), en 1961, dice que son «elementos que
proporcionan el confort necesario para la utilizacion de las calles» y mas recientemente, Annie Boyery
Elisabeth Rojat-Lefebvre (1994 :20) como «conjunto de objetos o dispositivos publicos o privados instalados
en el espacio publicoy ligados a una funcién o a un servido ofreddo a la colectividad» ; ambas definiciones
son correctas pero excesivamente generales. A partir de ellas, otros autores en realidad describen cémo son
o deberian ser, como Pierre Merlin y Francoise Choay (1988) bajo la voz mobilier urbain en el Dictionnaire de
l'urbanisme et de 'aménagement: «Expression utilisée par analogie pour désigner les objets légers et
déplagables, mais non mobiles qui, dans les agglomérations, complétent’'ensemble des immeubles et de la
voirie pour la commodité et le confort extérieur des habitants». Esta forma de describirlo plantea ciertos
inconvenientes al afirmar que son “objetos ligeros y desplazables pero no méviles o no muebles”, la cuestion

es si realmente son o no ligeros, desplazables, méviles o muebles...

La duda que nos plantean todas las definiciones es de cuadles son sus limites: se trata solamente de «objetos»
o hay también elementos arquitecténicos construidos in situ, de fabrica, de caradcter permanente. Marius
Quintana Creus prefiere llamarlos «elementos», pero ese cambio no clarifica gran cosa y por el contrario
contribuye a la confusién porque, segln afirma, estos objetos no pertenecen a la categoria de «muebles, que
son propios de los interiores». A partir de esa idea continla diciendo que «se utilizan y se integran enel
paisaje urbano y deben ser comprensibles para el ciudadano. Uso, integracidony comprensién son por lo
tanto conceptos basicos para la valoradén de todo el conjunto de los objetos que encontramos en los

espados publicos de la ciudad». (Quintana, 2000:6)

Respecto a su tamafio, materiales, fabricacién, considero que todos aquellos objetos que tienen un uso
definido y que sirven al mayor confort y comprension en el uso de las calles, sean cuales fueren sus
materiales, forman parte del mobiliario urbano, siempre que no sirvan de habitaculo y que no puedan
considerarse arquitectura. Los limites solamente podran establecerse en los casos concretos en que exista
duda justificada. Incluyo luminarias exteriores o relojes colocados en algunas arquitecturas, pongo como
ejemplola estacion de trenes de Helsinki de Eliel Sarinen, o el Reloj donado por la comunidad china para el
Centenario de la Independencia de
México, o las pérgolas y ambientes Art
Déco del Parque México de hormigény
azulejos o, el caso evidente de los

bancos del parque Glell de Gaudi.




Pérgola y teatro al airelibre,
Pargue México, ca. 1940 (AHDF)

Gordon Cullen (1974:36) también los describe afirmando que «tienen en comin el ser mdas pequefios con
reladdn al entomo urbano y tienden a incrementar su nimero en tanto aumentan las necesidades del lugar,
es por esto que con frecuencia se muestran como un elemento perturbador del paisaje». En cada caso se

proporcionan nuevos datos, pero con afirmaciones que no acaban de quedar claras.

La denominacidn de «mobiliario urbano» no se utiliza, aparentemente, hasta bien entrado el siglo XX,
cuando empieza a formar parte del lenguaje comun en los afios sesenta. En esos mismos afios también forma
parte de reclamos publicitarios, como hace la companiia Decaux, quien se autodenomina inventora, en 1964,

«del concepto de mobiliario urbano asociado a los servicios publicos’».

En mi opinidn los términos «mobiliario» y «urbano» estan bien empleados y no interfieren ni se contradicen
con el concepto de «mueble». Si hablamos de mobiliario urbano, mezclamos indiscriminadamente funciones,
materiales, usos, fabricacidn, distribucion y comerdalizacidn, entonces el problema parece ser laenorme
variedad de funciones y caracteristicas. Nada tiene que ver el proceso de disefio, produccién,
comercializacion o consumo (De Fusco, 1988: vii) de unaluminaria publica con el de una jardinera, un panel
publicitario o un banco, ni en el exterior, ni en el interior. Es como mezclar, en términos de mobiliario
interior, las sillas de comedor con los armarios, las luminarias y los muebles de cocina, aunque compartan
aleatoriamente algliin material o algunas caracteristicas. Tan dificil es agruparlos como pensar que una
fabrica de muebles en madera, fabrique también objetos en metal o pldstico, o que esa mismaempresa
produzca luminarias y electrodomésticos; tampoco es frecuente que un mismo disefiador proyecte al mismo

tiempo electrodomésticos y muebles de oficina.

A nivel metodolégico sucede mdas o menoslo mismo: no hay confluendias especificas entre la metodologia
desarrollada para un objeto —una papelera en fibra de vidrio- u otro —una cabina telefdnica- cuya naturaleza
es tan distinta. El problemaes no discriminar la diversidad de los elementos urbanos al acogerlos todos como

tal.

En lateoriay la préctica del disefio son tratados como objetos separados uno del otro, en realidad,

descontextualizados del resto de sus compafieros, cuestion sobre la que ya alertaba Bonsiepe en 1975. El
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tedrico del disefio pone de manifiesto el problema del «universo del equipo urbano» -ndtese que no lollama
mobiliario-, que «esta concebido precisamente como una cosa separada de la otra, acabando por constituir,
asuvez, un todo completamente incoherente» y plantea que el problema es que cada proyecto se hace
desde sectores diversos y que, en cambio, deberia concentrarse la atencién en «delimitar un especifico
universo de funciones, es decir, en estructurar un universo de objetos». Personalmente creo que no es
posible agruparlos en un solo conjunto, sobre todo viendo el desarrollo que ha tenido desde su origen y
pensando en términos de administracion urbana, pero en cambio pueden tratar de establecerse subgrupos o
susbsistemas (como los llamaria Bonsiepe) dependiendo de su funcidn e independientemente de los

materiales y formas de produccién que tengan (Bonsiepe, 1975:210).

La funcién de cada uno es posible ligarla al servicio publico correspondiente y también al organismo de
gestidn que se encargue de ellos; de esta forma parece probable lograr una mayor comprension del
mobiliario urbano y hacer un estudio mas profundo de su historia y evolucion. Se trata de estudiar por
separado los diferentes servicios publicos y los objetos que a cada uno corresponden, valiéndose de |la
administracion municipal y sus diferentes secciones. De esta formala clasificacion se compone del término
genérico «mobiliario urbano» acompafiado del nombre del subgrupo, por ejemplo: limpieza, iluminacion,

sefializacion...

Esto también permite con mayor facilidad establecer una cronologia para la historia de los objetos en
cuestidon y sus correspondientes servicios publicos. No aparecen ni evoludonan de la misma formala
sefalizacidn, las infraestructuras urbanas (pavimentos, aceras, calles), la publicidad, los lugares de
espardmiento (jardines y paseos), el control del trafico, la limpieza e higiene publica, la dotacién de aguao la
iluminacion. De hecho, cronoldgicamente, algunos son tan antiguos como las primeras civilizaciones y otros

tan modernos que los han visto aparecer nuestros abuelos.
En una primera propuesta se proponen los siguientes subgrupos:

- Para limpieza y mantenimiento que incluye contenedores o bidones de basura, contenedores para
reciclaje y recolecddn de materiales (vidrio, papel, ropa, zapatos, medicinas, etc.), papeleras, casetas para
herramientas y de mantenimiento.

- Para sefialamientos: superficies informativas y soportes, semaforos.

- Para publicidad: superfides y soportes

- Para equipamientos y servicios: transportes publicos, casetas telefénicas, buzones de correos,
iluminacion, instalaciones eléctricas, sanitarios publicos, bombas de agua, drenaje, dotacidn de agua, control
del transito y circulaciones, infraestructuras urbanas, mercados y comercio publico, fuentes.

- Para confort y esparcimiento: parques y jardines, cafeterias, tribunas, pérgolas, diversiones publicas.

De estos subgrupos pueden derivar muchos objetos, algunos de los cuales puedan incluir varios usos al

mismo tiempo, por ejemplo quioscos que al mismo tiempo fundonen para la venta, la publicidad y |a



iluminacion. Otros pueden corresponder a usos y costumbres especificos de determinada cultura o ciudad,
peroen la mayoria de los casos dependeran de alguno de los temas yaindicados. También existe la

posibilidad de que un mismo objeto pertenezca a mas de un subgrupo.

Naturalmente todos ellos tienen cosas en comun: materiales, tendencias, formas de administracion,
nombres. Segun la época el material comin puede ser el metal, la madera, la piedra, el plastico; en casi todas
las épocas el aspecto formal ha sido el comin denominador del mobiliario urbano y que los objetos se han

visto subyugados por las tendencias estéticas: desde el mobiliario en hierro del siglo XIX hasta nuestros dias.
En el principio era un jardiregtaban en el jardih

La vida comun de esparcimiento empezo en los jardines y es ahi donde identificamos las primeras formas de
mobiliario exterior. Nos referimos a mobiliario del cual tenemos constandia y que queda plasmado en
representaciones de la antigliedad. No es difidil construir la hipdtesis basada en que, en origen, el mobiliario
domeéstico de interior fuera utilizado indistintamente fuera y dentro de la habitacion, hasta un momento
dado en que empezaran a fabricarse para estar permanentemente en la intemperie y fuesen resistentes para
este fin. De ese momento pueden provenir las escenas recogidas enlos restos arqueoldgicos, donde se
recrean las comodidadesinteriores en el exterior: enlos jardines. Destacan ejemplos muy conocidos como la
estela de Asurbanipal (s.VII A.C), asi como innumerables escenas en jardines griegos, romanos y egipcios. Los
bancos, mesas, sombrillas, pérgolas, fuentes, jarrones, jardineras y macetas, entre otras, tienen su origen en

la antigiiedad, conindependenda de sus formas y manofactura.

Otros elementos, aunque de funciones parecidas, nacen para estar en los espacios colectivos, como las

fuentes de distribucién de agua o los pozos, los puestos para mercados y diversos tipos de sefializacion.

La antigliedad romana, es bien sabido, otorga al espacio urbano comodidades y orden nunca antes vistos,
con dotacién de agua, infraestructuras de urbanizacién como aceras con guarniciones, fuentes, pasos de
peatones, sefialamientos y nomendatura de calles, bolardos, pérticos comerciales y puestos de mercados. La
forma sistematica en que se desarrollan las ciudades romanas, es el origen mas antiguo de que tenemos
noticia en el disefio del mobiliario urbano. Para ello existian las figuras de los curator romanos, en época de
Augusto (s. | A.C.), especialmente los curatores operum publicorum, viarium y aquarium, cuyas tareas eran de

encargados de las obras publicas y otras competendas relacionadas con los espacios urbanos.

En las épocas sucesivas, en mayor o menor grado pueden encontrarse vestigios de objetos en las calles, pero
no sera hastael siglo XVIIl espedialmente en las ultimas tres décadas, cuando las monarquias ilustradas
europeas dardn un nuevo auge a los servicios publicos y el mobiliario urbano adquirird nuevas

connotaciones.

Entre las principales aportaciones parael disefio destaca la existencia de proyectos, respaldados de manera
tedrica, desarrollados por arquitectos de las academias de bellas artes y previstos para fabricarse en serie.

Muchos de ellos se conservan en archivos municipales tal como personalmente he podido constatar en el de
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la Ciudad de México, Romay Granada. Los expedientes estan acompafiados del proyecto dibujado con
especificaciones que dificilmente podrian encontrarse en épocas anteriores y con mucha frecuenda se
encuentran firmados por arquitectos relevantes de la época que, al mismo tiempo que se dedicaban ala
construccién de la nueva ciudad neoclasica, les eran encomendados proyectos modestos que formaban parte
de esos nuevos espacios urbanos: fuentes, proyectos de empedrados, proyectos de farolas para alumbrado
publico, casetas para mercados. Esta época representael preambulo de la gran explosion del mobiliario

urbano industrial en el siglo XIX.

La importanda para el estudio del tema es que, aunque dependiera de instancias municipales separadas, los
proyectos y obras relacionadas con los objetos urbanos se agrupan todas bajo el paraguas de la recién creada
Policia urbana cuya funcién es la del mantenimiento del orden publico lo que en el lenguaje policial del
momento es conocido como comodidad urbana o también llamada aspecto publico (Anguita, 1997:117). En
ese organismo recaian las solicitudes y propuestas de nuevo mobiliario al mismo tiempo que ellos
autorizaban todo o casi todo lo concemiente al espacio urbano y por tanto a los objetos. La policia urbana
estaba dotada de las competencias de conocer las necesidades, hacer encargos, determinar costes y
seleccionar materiales induyendo la decisidn sobre los delicados valores estéticos de cada objeto. Esto, es
obvio, no siempre tuvo resultados muy afortunados y con frecuendia se intuye porlos resultados, la

injerencia de algun alto cargo.

Tener control de las acciones sobre la ciudad y sobre los proyectos en un mismo organismo de gestiéon
permitié hacer un verdadero diseiio armodnico de ciudad, cualidad que se repite solamente en muy contadas

ocasiones en los tiempos posteriores.

El entender los mecanismos de control sobre le proyecto de ciudad asi como poder identificar a sus autores
es de vital importanda para entender la existencia del mobiliario urbano en el siglo XVIII, primeros

“disefiadores” conocidos de estos objetos.

En la documentacién histérica mexicana saltan a la vista nombres ampliamente conocidos para las culturas
locales: del Mazo, Romero de Caamano, Treguerras, Tolsa o Castera (Maestro Mayor del Virreinato) son
nombres conocidos de la Academia de San Carlos de la Nueva Espafay lo mismo puede decirse de otras

ciudades como Granada o Roma.



Proyecto de fuente publica,
Romero de Caamano, 1793
(AHDF)

Aciertos y desiertospara la historia del mobiliario urbano enel siglo XIX

Es en el siglo XIX cuando, al igual que otros muchos objetos de disefio, empieza a fabricarse en serie, en un
volumen semejante, por ejemplo, al de las herramientas o los enseres; son objetos utilitarios de los que la
nueva vida urbana necesita a manosllenas. No podrian comprenderse los enormes cambios urbanos del
Paris de Alphand, los proyectos de bulevares, de jardines publicos o en general de los espadios citadinos sin

una gran infraestructura productiva de objetos para las calles.

Las fundiciones tuvieron el lugar preponderante, dotadas de un enorme capital humano de «disefiadores» a
la sombra, que crean en la industria, pero también en oficinas municipales, empresas privadas, estudios de
arquitectura, escuelas de bellas artes, o a nivel personal, una cantidad infinita de proyectos con variantes
igualmente infinitas. Baste verla documentacién de archivo y los catalogos de fundiciones de diferentes
paises, Francia, Italia, Berlin, Viena, Barcelona, Madrid, México, Malaga, Granada... Este es el gran acierto de
la Industrializacion: llevar a todos los rincones el confort enlos espacios de la ciudad, intentar recrearen las

calles y en las plazaslas comodidades de la casa o incluso mejorarlas.
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Jardin Mabille, estereoscdpica, ca. 1900. (Col.S.Segarra)

Sabemos que las fundidiones francesas tenian unaingente cantidad de catdlogos donde se reflejaban
innumerables variedades de, por ejemplo, fuentes publicas o luminarias, tan solo el volumen de Adolphe
Alphand, Les promenades de Paris (1867-1873), recoge una veintena de modelos de luminarias, seis o siete
kioscos sanitarios, rejas, paneles informativos. Los créditos del personal que trabajé en los titanicos
proyectos para la modernizacién de Paris bajo Napoledn Ill son inexistentes, el proyecto pertenece por
entero a la cabeza de Adolphe Alphand. El origen del disefio de las piezas, especialmente del produdido en
serie, es practicamente desconocido; con frecuencia es incluso dificil identificar quien los ha producido y es
imposible saber, dentro de unaempresa, los nombres de dibujantes o disefiadores. El gran desierto del

mobiliario urbano en el XIX es el anonimato.

De los modelos publicados en el citado volumen, produdidos en su mayor parte por la fundicién Val D’Osne’,
se hicieron infinidad de copias e interpretaciones a todo lolargo y ancho del mundo y en un breve lapso de

tiempo. La confusién se habia sembrado.

Cuando estas copias o variantes se hacian en pequefias fundiciones, es facil poder atribuir la autoria a los
propietarios, siempre con cierta cautela. En cambio, la abundante informacién que nos proporcionan las
imagenes fotograficas, donde se aprecian quioscos o luminarias parecdidos a los representados en los
catdlogos de la fundicidn francesa o del volumen de Alphand, esimposible determinar, a no ser que pueda

cotejarse con fuentes documentales en los archivos locales, si se trata de un original, de una reinterpretacién

Los catdlogos de esta y otras fundidones no tienen créditos de autores, ni siquiera aparecen en el reconocdmientoa la calidad

artistica de una fuente presentada porla fundicién Val D’Osne en la Exposicon Universal de 1851. Véase: Hauts-fourneaux et
fonderies du Val D'Osne : fontes d'art : pour décoration de jardins: statues, fontaines, vases ... decoration de batiments: balcons,
balustrades ..., Barbezat & Ge, Paris 1866
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de época o de una pieza falsa fabricada en épocas recientes, de las que, por cierto, abundan actualmente en

nuestros centros historicos.

Proyecto de quios co sanitario en madera parala

Ciudad de México, 1903 (anénimo), (AHDF)

Otros objetos urbanos de caracter

artesanal pueden acreditarse con mayor certeza, pero son disefios Unicos muchos de los cuales solamente
existieron en dibujo con poquisimas descripcones técnicas, recopilados en los arhivos municiples. No es fadil
saber si finalmenete los que se conservan en la documentacion formaron o no parte de los espacios urbanos,
no siempre esta registrada la decisidén del personal competente o, incluso si registrada, casi nunca recoge la
puesta en marcha (colocacién o construccion) del objeto en cuestion en el espadio dado. Entonces como
ahora, se seleccionaban y aceptaban propuestas de forma arbitraria, no se sabe con qué criterios, aunque en
muchos casos pueden deducirse: priman los criterios econdmicos (mds barato o mas caro, segln de lo que se

trate) donde barato=funcional, caro=modemo, atractivo, con mayor proyeccion.

Siglo XXl y sus desafios, por una nueva forma de hacer ciudad
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Siyael XIX esel siglo de las mezclas de estilos, de los historicismos y de los falsos, las ultimas tres décadas
representan el desorden por excelencia. El siglo XX ha visto formalizados proyectos de ciudad enlos que el

mobiliario urbano ha sido protagonista.

Es preciso matizar que, como resultado de las ideas de vanguardia de la arquitectura y de la planificacion
urbana como las de Otto Wagner, Henry Sullivan, Cerda o Tony Garnier, los Ultimos afios del siglo XIX
tuvieron también ejemplos regidos por el orden y el buen disefio de los espacios publicos. Hay que teneren
cuenta, sin embargo, que los proyectos de ciudad que se documentan en la bibliografia son, por lo general,

para zonas nuevas y no para todo el conjunto de la ciudad.

Si en el siglo XIX el hierro fue el protagonista, la primera mitad del siglo XX son el cemento y el hormigén
quienes imprimen la imagen de ciudad moderna, ahora si, modernaen todala extensidn de la palabra. Pero,
con independencia del material predominante en los distintos periodos histéricos, el comin denominador
del mobiliario es su aspecto formal y tanto la fabricacién como el consumo se ha visto subyugado a las
tendencdias estéticas. La ciudad, la arquitectura y el disefio se someten a la ideologia, porque laimagen de la
ciudad es resultado de formas concretas de pensamiento. No hay que olvidar que esta en manos de la

gestiéon munidpal, es dedir, de la politica.

El punto de partida es que el mobiliario urbano es parte del espacio publico. Su metodologia es conjunta con
el proyecto urbano y se centra en lograr una relacién armoniosa con sus congéneres y con el contexto, por
tanto determinar sus cualidades y plantear estrategias de eleccdn y colocacion tanto en las ciudades

modernas como en los contextos histéricos es un objetivo central.

Y desde ahi surge un nuevo papel del disefiador especializado, convertido al mismo tiempo, en creadory
conciliador de los intereses de las diferentes instancias del espacdio p ublico. Los nuevos espacios urbanos se
cimentan, aparentemente, en actuaciones bien estudiadas y documentadas, pero al mismo tiempo existe un
distanciamiento entre el proyecto y las necesidades que cada espacio requiere. Los técnicos no siempre se
acercan a las soluciones mediante la experiencia en el sitio, como si no fueran al mismo tiempo constructores
y usuarios: el conjunto del mobiliario urbano se construye en base a criterios mal entendidos de economia,
modernidad o imageny enla mayoria de los casos se rige por unalegislacién completamente ajena ala
realidad, por lo que las soluciones al final tienen serios problemas funcionales. El disefiador de mobiliario

urbano con frecuencia comete las mismas faltas.

Las normas en los espacios urbanos sefialan distancias, dimensiones, algunas veces tipos de materiales,
colores o legibilidad, pero no dan las contraindicaciones de lo que sucede cuando, por ejemplo, las
especificaciones técnicas sefialan la colocacién de una farola en un punto concreto de la acera y resulta que
en ese puntola acera se estrecha, o se encuentra un arbol, o ya hay un poste de electricidad. Tampoco hace
una gestion racional para el maximo aprovechamiento de los recursos, como por ejemplo que una misma

columna de iluminacion se aproveche para varias funciones (sefializacidn, una papelera, un buzén de correos
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o un semaforo), en lugar de poner cuatro postes de distintas dimensiones y materiales, en fila, a pocos
centimetros de distancia. En otras ocasiones son criterios caprichososlos que hacen que un banco se localice
a pleno sol o contra la pared o que las sefiales estén cubiertas con el follaje de los arboles. El control del
transito rodado, tan frecuente en estos tiempos sobre todo en los centros histéricos, impone barreras
(bolardos) que impiden el libre paso a peatones, sillas de ruedas o carritos de nifios por la acera, obligdndolos
air por la calzada. Los ejemplos de malas practicas en el uso del mobiliario urbano soninfinitos y cualquiera

puede darse cuenta.

Otra cuestion se refiere a quién disefia y porqué se disefia mobiliario urbano. El disefio no necesariamente
cae en manos de espedialistas, y no me refiero a que sean disefiadores, sino a que sean, —disefiadores o no-
especialistas en mobiliario urbano. Disefiar un grupo de objetos y llevarlo a término requiere un tiempo y
unos recursos que no siempre estan disponibles. El disefio individual de un banco o de unafarola noes util
porgue nunca estan «solos»; en una gran cantidad de casos resulta innecesario frente a la gran oferta que
hay en el mercado, y me refiero a objetos bien disefiados y de probada calidad y funcionalidad. Esto no
significa renunciarinevitablemente al nuevo disefio, significa, Unicamente, volver al principio de disefiar en

base a necesidades.

El disefio de los espacios exteriores enfrenta problemas y requerimientos semejantes, como ya he dicho en
otras ocasiones, a los que deben resolverse en el diseiio de interiores. Estableciendo una semejanza con el
interiorismo y utilizando un término arbitrario que también he utilizado antes, el de exteriorismo, pretendo
trasladar las relaciones de los diferentes elementos que rigen la armonia y la funcionalidad de los interiores
al exterior. Asi, los elementos que integran los espacios urbanos pueden tener también relaciones tirantes y
contradictorias entre ellos, o armdnicas y funcionales dependiendo siempre de los objetivos de partida. No
puede ignorarse el que la percepcién del espacio bien disefiado depende las relaciones entre sus elementos y
gue su papel frente a los usuarios es exactamente igual que enlos espacios interiores, especialmente

aquellos de uso publico.

A este respecto, la mayoria de las publicaciones recientes recopila proyectos singulares que de ninguna
manera son representativos de la realidad urbana, ademas, aunque recojanimagenes sugestivas de
mobiliario sin duda muy atractivo, casi nunca se sefialan las motivaciones que han llevado a esas soluciones,
tanto si ha sido disefiado expresamente para el sitio como si se ha elegido de modelos existentes (Broto,

2000; Eckbo, et al., 1991; Serra, 1996).

Thierry Paquot (2012:10) en su introduccién al libro de Emile Magne, L’esthétique des villes (1908), pregunta
«qué candidato haria su campana ofreciendo una ciudad fea, triste, sosa, detestable». Bajo esta pregunta tan
absurda, subsiste una realidad frecuente: contrario al sentido comun, parece que quienes gestionan la
ciudad, nos ofrezcan un panorama de ciudad fea, insulsa, congestionada de objetos y de informacién, llena

de obstdculos y poco comprensible.
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El origen de las decisiones sobre las multiples opdones que ofrece cada proyecto y sus propias cualidades,
tanto en el papel comoen la realidad fisica, es cuando menos poco claro, porque son muchos factores los
gueintervienen enla toma de decisiones, variables las asignaciones presupuestarias y desconocidos los
criterios que marcan laelecciéon. De igual manera, la mayoria los planes generales de ordenacién urbana son
un cimulo de incégnitas en el tema: dedican sélo algunas lineas genéricas que se reducen a
recomendaciones o definiciones como: «Los elementos de mobiliario urbano de uso publico se disefiarany
ubicaran para que puedan ser utilizados de forma auténoma y segura por todas las personas» o, los bancos,
por ejemplo: «Dispondran de un disefio ergondmico —sic- con una profundidad de asiento entre 0,40y 0,45
m y una altura comprendida entre 0,40 my 0,45 m; b). Tendran un respaldo con altura minima de 0,40 my
reposabrazos en ambos extremos; c) Alo largo de su parte frontal y en toda su longitud se dispondra de una
franja libre de obstdculos de 0,60 m de ancho, que noinvadird el itinerario peatonal accesible. Como minimo
uno de los laterales dispondra de un area libre de obstdculos donde pueda inscribirse un circulo de didmetro
1,50 m que en ningln caso coincidira con el itinerario peatonal accesible» (Granada, Orden VIV/561/2010),

etc.

Hay multiples contradicciones en este sentido; encontramos mecanismos y tecnologias en exceso
sofisticados incongruentes con el desarrollo tecnolégicoy la cualificacion del personal del sitio o con el
mismo disefio del mueble: el empefio, por ejemplo, de adaptar las Ultimas tecnologias de iluminacion que
incluyen ldmparas, transformadores, reflectores y mecanismos como balastos, arrancadores, cebadores o
condensadores, en farolas de modelos decimondnicos que fueron disefiadas en su momento para alojar

sistemas de aceite, de petréleo o de gas.

Ante esto, la opcidn posible es establecer los criterios integrandolos a los del proyecto urbanoy ala
elaboracion de los planes generales. La dificultad reside en que no puede tratarse de forma genérica ni se
resuelve con el solo hecho de especificar que deba ser funcional, estético o comodo. Necesita una visionen
la «micro» escala urbana, es dedr, una seccion aparte dentro de los proyectos urbanisticos y de espacios
publicos que refiera, desde la escala humana, el funcionamiento de cada actor del espacio, las necesidades
especificas, el didlogo con el contexto. Ademds esimprescindible diferenciarlas soluciones, porejemplo,
entre las zonas peatonales, las aceras, puentes o parques y, a una escala mayor, las diferentes tipologias
urbanas, antiguas o modernas. Todo esto, naturalmente, con cautela, porque la «distincidon» yla «identidad»

puede fadlmente convertirse en una traicidn a los propios valores que quieren exaltarse.

En las normas, reglamentosy planes elaborados por las administraciones locales existe la confusidn
especialmente entre zonas histéricas y zonas nuevas. En los capitulos reservados a «espacios publicos
protegidos» se hce referencia a los problemas del mobiliario urbano: «En el casco histérico de Sevilla se
aprecia de modo bastante generalizado el recurso a mobiliario urbano anacrénico (técnica y formalmente),
que introduce distorsiones adicionales en el espadio publico [..] Se aprecia unafrecuente desproporcion, por

excesiva, de laescala de los kioscos implantados en base a modelos vigentes, respecto a los espacios publicos
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en que se enclavan [...]» (PGOU, Sevilla 2006), referencias, por otra parte, algo abstractas y del todo
genéricas: frases como «mobiliario urbano anacrénico» o «distorsiones adicionales» no tienen ningln
significado si no se derivan a ejemplos concretos. La experiencia me indica que cuando se dice «anacrénicos»
no se refiere al mobiliario en estilo inspirado en el siglo XIX sino paradéjicamente, al mobiliario urbano
contempordaneo, cuando los verdaderos anacronismos y, ademas, falsos, son las reproducciones y copias de

piezas decimondnicas.

Es verdad que la ciudad, como espacio fisico donde se acumulan estratos de diferentes épocas, no podra
tener nunca unaimagen homogéneay la armonia que creemos percibir en determinados lugares es
frecuentemente mas producto de la casualidad que de una intencidon original, pero subsiste unaespecie de
horror vacui que lleva a ocupar hasta el mas pequeno espacio disponible con alglin objeto, en cualquier

plaza, acera o jardin.

Debe esperarse que en un futuro préximo las intervenciones de los espacios urbanos tengan un estudio
previo que analice la vocaddn del sitio, que estudie todos sus elementos y que induya solo el mobiliario
urbano que sea necesario, por separado y en conjunto, en relacion con el contexto y de manera particular en
cada caso, que se definan sus funciones, sus requerimientos y sus limitaciones y que se establezcan vias de
comunicacion y de coordinadén con las empresas encargadas de los servicios y dotaciones y, en fin, que se
abra un didlogo con todos los interesados. Todo esto bajo el convencimiento de que el mobiliario urbano no
es un conjunto de objetos secundarios que pueden ser elegidos al azar al final de un proyecto, sino que son

elementos significativos y relevantes en el paisaje de la ciudad contempordnea.

De qué manera una visién seria del disefio pueda influir no solamente en las decisiones municipales sino

tambiénen el gusto y enel criterio de los ciudadanos es el nuevo desafio que tiene la profesion del disefio.
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